Outros objetos do olhar: histdria e arte

Apresentacao

Muitos podem ser os modos de se acessar uma obra de arte, percebé-las e compreendé-las.
Artistico ndo é uma condigdo a priori, mas uma construcao de sentido, especialmente diante
de perspectivas multidisciplinares, bem-vindas em tempos recentes, que colocam objetos sob
diversas dimensdes de acesso. Cada época privilegia certas obras, certos agentes, certas
formas de estuda-las, transformando os objetos em um repositério de muitos significados, que
sdo especialmente encaminhados a interpretacdo pela forma como sdo olhados. E diante da
historicidade das formas de olhar os objetos, traduzida nos textos aqui reunidos, que se
pretende por em discussao obras, artistas, clientelas, usuarios, instituicdes e bases tedricas e

metodoldgicas que nelas incidiram.

Este livro resulta da reunido de trabalhos apresentados no VII Coldquio Historia e Arte:
Objetos do Olhar, realizado em novembro de 2014 nas cidades do Rio de Janeiro e Niterdi. A
iniciativa pretendeu promover pontes entre pesquisas realizadas em programas de pOs-
graduacdo em Histéria e em Artes, em todo o pais. O evento esteve, até entdo, sob a
coordenacdo da prof. Bernardete Ramos Flores, da Universidade Federal de Santa Catarina,
pioneira na proposicdo de enfatizar as questdes artisticas no territério da histéria, tanto
desenvolvendo pesquisas e orientacdes, quanto aproximando atores que atuavam em palcos de
diferentes areas do conhecimento, promovendo verdadeiras transdisciplinaridades tendo como
ponto de partida o objeto artistico — historia e arte. Em 2013, decidiu-se pela itinerancia do
encontro, definindo que a nova edicdo seria promovida pelo Laboratério de Histéria Oral e
Imagem (Labhoi) do Programa de Pés-Graduacdo em Histéria da Universidade Federal
Fluminense, em parceria com a linha de pesquisa de Historia e Critica da Arte do Programa de

P6s-Graduagao em Artes Visuais, da Universidade Federal do Rio de Janeiro.

Como primeiro produto, foi publicado o livro Objetos do olhar: histéria e arte (Rafael
Copetti Editor, 2015), reunindo as contribui¢cdes dos palestrantes, cujo lancamento ocorreu
durante o XXVIII Simpdsio da ANPUH, em Floriandpolis. Dando continuidade a divulgacao
das discussdes, apresenta-se uma segunda publicacdo concernente aos trabalhos de
doutorandos, mestres e mestrandos ligados a programas de pds-graduacao em Historia e em

Artes Visuais de norte a sul do pais.



Objetos do Olhar foi o tema geral do evento, colocando em destaque o didlogo entre cultura
visual, artes e historia, diante de aproximacoes e diferencas, revisoes e atualizagGes tedricas e
metodolégicas, que normalmente legitimavam as ilhas disciplinares, colocando-as em
compartilhamento e interacdo. O argumento foi pensado especialmente para melhor
compreender as demandas que os objetos de arte requerem no modo de serem olhados e
percebidos e também como certos modos de ver condicionados dirigem algumas maneiras de
analisar os objetos de arte. Desse modo, os textos foram agrupados em duas grades questdes:
formas de olhar a partir das obras e formas como as obras sdao olhadas, o que resultou na
organizacdo de duas partes gerais, respectivamente, intituladas "Olhar com as obras -
materialidades e artistas” e "Obras sob olhares - experiéncias e meios de aparicdo”". No
primeiro caso, a ténica recai sobre a materialidade com que as obras se apresentam, sua forma
de aparicdao e modos de producdo por meio de seus agentes. No segundo, a énfase se detém

nos modos como as obras sdo agenciadas e experienciadas.

Assim, na primeira parte, os modos como se olha para os objetos dirige, em certa medida, sua
percepcdo, sua compreensdo, seus significados. As copias, mal vistas e negligenciadas por
geracoes de historiadores, ganha protagonismo no argumento de Diego Souza de Paiva que
trata de uma réplica da estatua do David, de Michelangelo, e como sua insercdo em espacos
diversos no Brasil acabou por dirigir certos modos de percebé-la e significé-la, fazendo rever
os conceitos de original e coOpia, artistico e decorativo, mal visto e bem visto, demarcando a
consideracao do espaco expositivo para a problematizacdo da obra. A condicdo de nudez
masculina de certas esculturas, como a do emblematico David, muda de perspectiva ao ser
observada ndo em museus, espacos culturais e pracas, mas em cemitérios, lugar privilegiado
no trabalho de Maristela Carneiro. Por outro lado, como apresenta a autora a partir da analise
da escultura funeraria em cemitérios, a cidade dos mortos ndo vive apartada do mundo dos
vivos e as obras la presentes apresentam variadas tipologias que permitem olha-las como
remanescentes de uma tradicdo artistica, interpretacGes simbdlicas possiveis dos mortos que
guardam e reverberacdes de questdoes de género diante das praticas sociais do presente,
fazendo rever os limites entre o visivel, o invisivel, o sensivel, o sensual, o material e

espiritual.

No jogo entre o que se vé e o que é vedado a ver, podem-se encontrar narrativas cujos vazios
e auséncias tém significado. E o caso analisado por Grégori Michel Czizeweski, que oferece a
reflexdo as dimensdes multiplas e complexas da invisibilidade na obra de histéria em

quadrinhos intitulada de Os Invisiveis, de Grant Morrison. Entre aquilo que é visto, que nos vé



e que vemos dentro de noés (com olhos fechados), ha intervalos que escapam, vazios sentidos
mas que ndo sao vistos. Com esse argumento, convida-se o leitor para ler/ver/sentir as
imagens e narrativas de Os Invisiveis a partir do que a propria obra nos faz ler/ver/sentir
daquilo que é ocupado e ausente na mancha grafica de suas paginas. Outras formas de
contraposicdo podem ser encontradas na obra tratada no texto de Amanda Reis Tavares
Pereira — uma piscina, cuja situacao em um parque florestal permite refletir sobre os valores
simbdlicos e de interacdo com liquido e sélido, natural e artificial, regional e internacional,
tradicdo e modernidade, incorporados na linguagem déco marajoara, proposta pelo artista
portugués Correia Dias. Nesse artefato cheio de agua, cercado de vegetacdao e impregnado de
iconografias indigenas, estdo em pauta modos de olhar para patrimonio, memoria e
identidade.

A segunda parte, retine textos que interrogam que para além dos modos como o0s objetos se
ddo a ver, as estratégias de acesso as obras podem constituir sentidos especificos de olha-las.
Ao considera-las em situacdo de oferta, outras questdes se interpdem e levam a entrever
outros aspectos sobre a arte. E o que pontua Caroline Fernandes ao trazer a prética dos leildes
como ambiente privilegiado para olhar as obras, inseridas em praticas sociais e formas de
exposicdo guiadas pelos interesses do mercado. Uma mesma obra pode receber olhares
especializados, pretensiosos, despreparados, avaliativos, gananciosos e muitos outros,
apontando para o fato de que ndo existe uma maneira certa de encard-la e sim que estdo em
jogo varios sujeitos que atuam de forma diversa no mundo da arte, com diferentes juizos.
Utilizando-se também do argumento de exposicdo, Marcele Linhares Viana se atém as
Exposicoes Gerais de Belas Artes e Saldes Nacionais de Belas Artes das décadas de 1930 e
1940 para procurar perceber como obras da categoria das artes decorativas, normalmente nao
consideradas belas artes, fizeram-se notadas em uma contingéncia que a principio ndo seria
favoravel a sua aparigdo. Vasos, jarras, painéis, pratos e tapetes vao conquistando espaco e

credibilidade como arte.

Compartilhando da mesma contingéncia do que se expode, Sissa Aneleh Batista de Assis,
investiga uma colecdo de arte contemporanea constituida a partir de duas exposicoes
ocorridas em Belém do Para que tiveram o tema amazonico como mote. As questdes relativas
ao circuito de arte em regides fora do eixo Rio-Sdo Paulo indagam sobre certas hegemonias
no modo como alguns artistas e tipos de obras sdao considerados e como certas situacoes
auxiliam a compreender a demanda por se formalizar a reunido de visualidades amazonicas

contemporaneas. Também pensando em obras por conjunto, o que leva a olhares peculiares,



Moema de Bacelar Alves analisa o perfil das colecdes de arte paraenses de entresséculos a
partir do que as exposi¢Oes promoviam, como agitavam o mercado e o que veiculavam em
termos de catalogos e noticias nos periodicos. Criticas e noticias ajudam a compreender as
preferéncias por géneros, os principais compradores e como a arte se adentrava pelos espacos
domésticos e institucionais, dirigindo olhares renovados sobre as mesmas obras antes exibidas

para a venda.

Cada trabalho procurou contribuir com diferentes definicdes de arte a partir dos objetos
escolhidos e do modo como foram postos em situagdo para o olhar, reforcando a nogdo da
interdependéncia entre as obras, sua forma de aparicdio, o olhar que nelas incide e a
construcao historica de sentidos; entre o que vemos, como vemos e o que ¢é considerado no
modo como vemos; entre o tipo de obra e de sujeito que produz, faz circular, consome,
preserva, usufrui, indaga a obra. Olhar para um objeto e dizé-lo artistico faz parte de um
processo complexo que envolve negociacOes e ponderagoes de muitos agentes, tempos e
espacos diversos. Como bem colocou o critico de arte Frederico Morais no titulo de seu livro,
arte é aquilo que eu e vocé chamamos arte, e pode-se acrescentar, a partir dos objetos que nos

olham e de como olhamos os objetos — os objetos do olhar.
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