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Para essa andlise escolhi os documentarios queseeiamn a problemética da
forma como os conflitos contemporaneos podem seenawos pelo documentario
cinematografico. Neste sentido, me debrucei sobreavaliacdo dos seguintes
documentarios: Persepolis, Valsa com Bashir, SedasDesordem e Memorias
Clandestinas

“A criacdo e a difusdo do cinema e outros meiosa®unicacdo de massa
causou um impacto na sociedade do século XX. Cobhjeta industrial o cinema
revolucionou a arte de massa e passou a influmareaeira como as pessoas percebem e
estruturam o mundo”. Monica Almeida Kornis - HISTRE CINEMA: um debate
metodoldgico.

A historia do tempo presente abre novos caminhos & pensar a Historia e
um deles é o cinema. Essa relacdo tem se mostaddovez mais interessante a medida
que passa-se a analizar representacdes histétieagsada narrativa cinematogréfica.
Nesse contexto pode-se destacar o documentario.

Diferente do cinema — que retrataria mais uma dice@ documentario se insere
num contexto de busca pela realidade, verdade.eDpsegl ele surgiu ha uma espécie de
afastamento ficcional e uma maior preocupacéo coetrato da realidade; é como se o
documentario tivesse o “dever de passar a verdade”.

Esse novo olhar que se deita sobre o mundo inflagambém a Historia. A
introducédo de imagens como uma nova fonte paracepgio dos estudos historicos
faz a ponte perfeita de historia e documentario.

A representacdo filmica adquire o estatuto de fgate a compreensdo das
visbes de mundo na construcdo de identidade nuno damimento historico. Os
documentarios escolhidos para tratar sobre o tem#itos contemporaneos em cena
trabalham essa questao.

O primeiro documentario é Persepolis. O filme é @uabiografia da iraniana
Marjane Satrapi que vivenciou a revolucao islangua derrubou o xa do poder, em
1979.

A ascenséo dos radicais religiosos era vista cam®autentica manifestagao do

povo que usaria a religido como pretexto paradsaiuas e derrubar um tirano, mas nao



foi 0 que aconteceu: o regime se radicalizou ddfamha que provocou mudancas
profundas em seu pais.

A narrativa é toda pautada nessas mudancas quasparpm seu pais e
consequentemente, a vida de Marjane. A propostaadativa € com muitas vezes
trabalhar o humor e o sarcasmo, apesar de tratamde tragédia, para narrar os
acontecimentos politicos de um ponto de vista @mguivenciou 0s acontecimentos e é
testemunha de seus desdobramentos. A op¢ao poagiunevidencia uma alternativa
de linguagem que aponta para uma critica: atosibrtgalizados em nome de Deus e
da justica.

O filme é reproduzido em preto e branco na maiatepdo tempo pois faz
alusdo ao passado e em raros momentos do prekesta eores. A relacdo de passado-
presente constroi-se também na questdo da men®rfandlia e a consisténcia do
passado vem pelas lembrancas de Marjane, uma eea fijjme néo utiliza imagens de
arquivo ou entrevistas.

Outro filme que segue mais ou menos a mesma lifialga com Bashir. No
Libano, um jovem de 19 anos comprindo servico arilgarticipa do massacre de Sabra
e Shatila provocado pelos falangistas cristdos apassassinato do seu lider Bashir
Gemayel. O jovem € o proprio cineasta que ndo guesse lembrar do ocorrido.

As cenas da animacgéo sdo profundamente marcalsgguem uma trama que
vai reconstituindo os fatos perdidos nas lembradgasua participacdo como soldado
invasor no Libano. Nesse processo ele entrevigaops que estiveram no massacre
como militares que lutaram com ele e um reporter.

A questdo da memoéria como registro € muito tralo@heesse filme no sentido
de definir que lembrar e rememeorar sdo acfes gupdem um passado fazendo o
presente no qual seu maior objetivo ndo é lemboarecele fez, mas sim quem ele é.

O recurso do afastamento do evento com a cameginana que é aborada no
filme revela uma tentativa de falsear a aproximagfin os acontecimentos, € como se
a problematica mudasse completamente de figurauporgcé é visto de fora, como se
nao participasse e isso € evidenciado também n@oopela animacdo mas no final
guando passa as imagens reais 0 impacto é profaredmemaria tomando o lugar real,
estar presente na Historia.

Trazendo esse recorte de conflitos para o Brasieqse trabalhar com dois

documentarios: Serras da Desordem e Memorias Glands.



O primeiro aborda a reconstituicdo da vida do inGarapiru que apds o
massacre de sua familia por fazendeiros passaegriper pelo Brasil, € encontrado
pela FUNAI que o “devolve” para os remanescentasesma tribo.

O inicio do filme é uma reconstituicdo de sua \dmaples na floresta (talvez um
paralelo com Robert Flaherty — Moana — devido aclig com o natural) com cenas em
preto e branco e depois o colorido retratando ansgtuicdo do assassinato de sua
tribo.

O aspecto mais interessante do filme é a linguapguece ser a barreira de
entendimento. O diretor optou por nao facilitaoaanicacéo do indio. Ele € sempre o
Outro, porém o distanciamento da lingua é compensaih a aproximacao da camera.

Héa também o enriguecimento de elementos culturaisrips como é o caso do
fogo que € muito simbdlico para aquela tribo e poifeento do cinegrafista em relacao
a esse aspecto deixa transbordar a preocupacaoacpraservacdo da integridade
cultural.

Outro fato impactante na narrativa é o reenconom ® filho que néo
caracteriza um evento emocionante para Carapirdiestor também nao faz nenhum
apelo emotivo.

A presenca de fotos da época, matérias de jortrahos de reportagens dao
conta de dimensionar o que foi o fato para o Bragiuela época.

Ja Memdrias Clandestinas se faz com cartas, fotesteevistas a propria
Alexina numa perpectiva mais de enfatizar a emeigéte demandas socias no Brasil,
a questdo da posse da terra e a viloéncia no cqdagsim como em Serras da
Desordem) e trabalha a questdo do género — a mtdhendo-se protagonista na
Historia.

A narrativa mostra sua questdo central ao finalndoahd a cena da
confraternizacdo da Alexina com seus familiares wea que isso constroi uma
aproximacdo com o espectador, entra-se em seudfabitliar e acabamos nos sentido
parte daquele intimo.

Desta forma pode-se concluir que a principal qoesiide perpassa todos os
documentarios, unindo-os na tematica de conflitoateanporaneos € a crise de
identidade e do individuo.

A dissolucdo do individuo no mundo contemporane@leeconflitos internos
em cada personagem: Marjane nao se reconhece v&s ‘normas” de seu pais porque

vem de uma familia moderna e mais ocidentalizas@ gente uma prépria estrangeira



em seu pais apos o exilio; Ari tem problemas coansemoria e isso pde em xeque até
mesmo a sua identidade revelando o quetionamen®ricsou eu?’, onde NO pProcesso
de rememoracéo identificamos culpa e até mesmmnkeg Carapiru € o Outro, ndo
fala portugués e ndo consegue se integrar totadnmemh contexto mais “civilizado” e
até mesmo quando ele retorna a sua tribo parecer haw desconforto e Alexina
também se exila e quando volta ja ndo acha quermertaguele lugar — em uma das
cartas que séo lidas no documentario ela afirmae@mhecer mais sua cidade.

Pensar a relacdo historia e cinema € consideriame €¢omo uma fonte e nesse
caso como uma memoria-dever: dar voz aos excl@da®porcionar o “outro lado da
moeda”’, o sentido do redescobrimento, dos fragmeme outra imagem., do
preenchimento de vazios na indiviualizacao da p@g®m e no isolamento do discurso.

A questdo da representacdo do ser encontra-sedecastimente afetada:
passamos a lidar com a imagem e apenas imagerangaoido esse raciocinio pode-se
dizer que a utilizagdo do recurso de animacéo @assasacao de um distanciamento do
objeto. O espectador sente-se “protegido” com erdes que da a ilusdo de ficcdo. A
ideia de um “fora”, exterior que dinamiza tantoeo €spaco quanto a duracao e faz dele
plenamente uma arte ndo sé da imagem como tambémadmario.

A montagem dos planos é sempre uma maneira dengetémpo os efeitos do
espaco, a narrativa possibilita a extragédo dedseqtie possa explicar sua importancia e
localiza-la em relacdo aquilo que ela resulta unra social e além disso a construcao
das imagens em encadeamentos regidos por umapg&oceu por uma causalidade da
continuidade a narrativa efetivando uma aproximagdagoratica historiadora com a
producdo do documentario, 0 mergulho na imagemmmpseleva a uma histéria e a

historia introduz algo em nés mesmos .
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