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1 — Consideracgdes iniciais

Os estudos histéricos tém sofrido duras criticasuitamas décadas, originarias
de diversos campos distintos do conhecimento cdlosofia, teoria da literatura e
linguistica. E verdade que muitas delas se cormntros trabalhos de historiadores
inseridos em outros regimes de historicidade j&sagwns, o que faz parecer que ainda
vivemos no tempo de Ranke e dos positivistas. TZdlesse preciso deixar claro para
esses criticos que, atualmente, a pluralidade depa@s de estudos no interior da
historiografia € muito grande e que a maioria dozblpmas em nossa disciplina
apontados desde o final do século XIX, em certaisaedoram incorporados. Por
exemplo, quando se trata de questbes como: verdadeativa;, perspectiva,
subjetividade; relacéo sujeito-objeto; etc.

Nesse sentido, ndo se pode negar que os hist@ga@stdo abertos para as
contribuicbes de outros campos de conhecimentdpgdiado com disciplinas como
cinema e comunicacdo. O impacto nos trabalhos éjpivel pela maneira como a
narrativa € apresentada e as variacdes na abraagisctematicas. Mas, ndo se pode
negar também, que esses avangos no campo dossekigtiicos sdo relativamente
recentes. Muitas das questdes que se apresentaémeasr como a micro-histéria, a
histéria vista de baixo e outras ramificagfes passumuita influéncia dos estudos
cinematograficos e ainda sédo focos de disputastadar de nossa disciplina.

Essas e outras inovagdes de abordagens aproxinuaatho do historiador ao
do documentarista. Diante do desafio da composig&®eu argumento, ambos possuem
diversos elementos a sua disposicdo, de documesdostos até comerciais de
televisdo, passando por testemunhos orais, filledecfo e imagens de arquivo. Além
disso, por meio de suas opcoes tedricas, coneeitdhiéncias eles definem os critérios
de selecéo desse material. Essas escolhas dianta gasto campo de possibilidades

apontam para a subjetividade desses autores nessmd= o olhar, tanto de um quanto



de outro, que se debruca sobre determinado obgtmdponto de vista entre muitos
outros possiveis.

Apébs essas consideracdes, trataremos adiante idagpa@is questdes sobre dois
documentéarios contemporaneos: Persépolis e Valsa Rashir. Inicialmente, nosso
foco sera o de comentar alguns elementos sobredo dedocumentar e a importancia
do tempo e da historia em cada um deles. Em segatasentaremos uma reflexao
sobre aquilo que é, para nés, o eixo central deoamis processos de rememoragao.
Por fim, concluiremos com uma avaliacdo acercal@gdio entre cinema documentario

e texto historiografico no campo de estudos solieenpo presente.

2 — Modo de documentar e a importancia do tempo eacHistéria narrativa

Antes de possiveis analises a respeito dos doigntEttarios € importante a
apresentacao de suas fichas técnicas, pois asgoexigdo frutos de uma época e de
escolhas realizadas por equipes voltadas a sa&tiseazxpor narrativas especificas.
Persépolis, criagdo francesa de 2007, foi feito @mmacédo e retrata de forma
romanceada uma autobiografia da prépria diretorfilie, Marjane Satrapi. O filme é
0 processo de rememoracao da vida da diretoradmma sua propria perspectiva,
tendo como ponto centrifugo a Revolucao Iraniana.

As personagens ganharam vida através das voz&hida Mastroiannicomo
Marjane adolescente e adul@atherine Deneuveomo mae de MarjandDanielle
Darrieux como avo de Marjan&imon Abkariartomo pai de Marjanéabrielle Lopes
Benitescomo Marjane criangéErancois Jerosmeomo tio Anouche. A frente de sua
direcdo e roteirizacdo: Marjane Satrapi e VincemioRnaud. Foi indicado a diversos
prémios, em festivais variados e venceu algungjdegarticipou.

Valsa com Bashir, filme israelense, de 2008, rizmilo e dirigido por Ari
Folman, apresenta sua narrativa em formato de deti@mo em animacdo. Também
expondo um processo de rememoragdo autobiograiiatiretor, em seus conflitos,
constréi toda a sua vivéncia sobre a Guerra donbibeam 1982, buscando sanar os

siléncios e lacunas que foram criadas, por divarsas/os, em suas memorias.

! No entanto, uma pequena diferenca surge nessetasfmquanto o texto, geralmente, é fruto da
intervencao de apenas um sujeito, 0 documentaviohentanto a perspectiva do documentarista quanto
das outras pessoas envolvidas na producdo do fimaemo sendo a visdo do diretor que prevaleca na
maioria das vezes.



E importante ressaltar a utilizacéo, no final dmd, de terriveis imagens de
arquivo que contrastam com as animacdes presetfe®rdido, uma espécie de
reconhecimento da natureza artificial do desenina partos propdsitos, principalmente
para os que dizem respeito a necessidade de amemnipariéncias e passagens,
tornando-se menos agressiva e chocante a narrativa.

Os dois filmes se inserem no contexto dos conflitmstemporaneos ocorridos
na segunda metade do século XX e utilizam-se daagdo como modo de documentar
a presenca dos sujeitos no interior dos acontetose@s personagens principais de
Persépolis e Valsa com Bashir, Marjane e Folmaspedivamente, através dos
processos de rememoracdo reconstroem as memoériamges longinquos ao mesmo
tempo em que apresentam para 0s espectadores fitagnae uma histéria da qual
fizeram parte. No caso de Valsa com Bashir, em 15 ée setembro de 1982, uma
milicia libanesa crista-falangista, revoltada cormarte de seu lider Bashir Gemayel,
executou centenas, talvez milhares, de refugiadtEsinos com a clara conivéncia do
exeército de Israel. Em Persépolis, o plano de fulhdoRevolucado Islamica e a tomada
do poder pelos fundamentalistas.

A historia aqui ndo é mais a grande narrativasgbha do heroi de guerra ou da
revolugdo. E o personagem, aquilo estd em sua mguéeconduz o espectador ao
acontecimento histérico. Nao se tem uma visao ticdislos eventos, é o ponto de vista
do sujeito que é apresentado, as suas experiémigr da vida. O tempo também néo
se configura como uma linha reta, ele é ciclicoppasto de idas e vindas no vai e vem

da revelacdo das memorias.
3 — Artificios da Memoéria: o processo de rememoragiem Persépolis e Valsa com Bashir

A memodria tem inimeras particularidades e uma dekasle dar vida a situacdes
que n&o foram vividas. E o registro de fatos expeiados somados a imaginacées nio
concretizadas. N&o € plenamente confidvel por essgal demais e, por isso, incorrer
na fertilizacdo entre fatos e imaginacdes. E unmstcocdo que, muitas vezes, através
de metaforas codifica acontecimentos, traumas, snle@mseios. A memaoria ndo apenas
guarda, mas opera constantemente sobre nossos dmfyrma involuntaria transforma
nossas vivéncias em arquivos com resolucgdes ditsrenfalhas.

Como produzidas por nds mesmos, hossa memoriargaTad esta a nosso favor,

pois, caso contrario, ndo conseguiriamos conviven @ dor latente de muitas



lembrancas ruins que acumulamos ao longo da vid&t® de néo recordar algo

também é memoria, ainda mais, o esquecer é artifiessa mesma memoaria que se
propde a lembrar. Calados por situacdes traumataiasregistros ndo se apagam,
podendo vir a tona quando suscitados por algumtagaerno ou mesmo interno que
os despertem de sua dorméncia proposital, por maé ndo, necessariamente,
consciente.

O tempo também € agente corrosivo da memoria, iceud intensidade aos
poucos e a transforma, reordenando a ordem das fatmvocando lapsos e lacunas em
algumas lembrancas, as quais serdo preenchidasopas memorias produzidas para
manter o nexo de uma narrativa. Alids, uma naaatontinua, sem percal¢os e imbuida
de um sentido € uma das principais demandas da ni@erfétruturar nossa existéncia a
partir de uma linha reta, contar nossa histérizida com um encadeamento perfeito
que guie nossas acoes, escolhas e decisbes tanazémarte do emaranhado de
possibilidades da memoria que, por serem consBddaosteriori, sdo representacdes
daquilo que foi.

Os filmes Persépolis e Valsa com Bashir bailam rmpemorias que, apesar de
diferentes entre si, buscam reconstruir um passadaempo que sO voltara a existir,
por mais que imperfeito, se rememorado. Reviraraletgs procuram organizar seu
contetdo de modo a tornar as situacdes vividabgivieis e possiveis de solidificarem
uma identidade. E esta necessidade € derivadagdatenHumana em se definir e em
pautar sua existéncia na certeza, quase irracideaae chegar em um objetivo que dé
sentido aquela vida.

Em Persépolis, Marjane Satrapi sentada no aeroper©rly, na Franca, invoca
suas memorias mais antigas, tracando sua trajetéside seus dias de menina, no Irg,
quando se pretendia uma revolucionaria dentro deysnialidade infantil, até seus dias
de vida adulta onde a maturidade, a falta de ranp@rda de sua referéncia identitaria e
de qualquer laco afetivo desencantaram seu munaa. tdeméria nostélgica, contada
com pesar, que atrelada ao caos da guerra doskéisedesdobramentos, estava repleta
de transicdes dolorosas que se fizeram presentesgmde toda sua rememoracao.

A morte de pessoas queridas, a guerra em seu @aisgeém, o afastamento de
seus pais, a ida para o Ocidente, a reconfigurdgdoda uma vida diante de seus olhos
tristes e resignados com o futuro que |he coubb&eZade forma implicita, todas
aquelas imagens que lhe foram presente um diggasdam a Marjane o que aconteceu

para que ela tivesse ido parar ali.



A memoria permite que o individuo reviva situacGemo se ainda estivessem
presentes em sua vida. Dependendo do que for rédmeaidor extravasa o campo
emocional e torna-se somatico. E, o tempo transcopode nao significar nada para
aquele que lembra como se fosse ontem, pois, @imdano tempo do acontecimento,
submerso por lembrancas que ainda compdem sewnf@ese

Desvencilhar a memodria da identidade prépria ngossivel, pois nos forjamos a
nds mesmos, também, pelas memorias que temos. Haamento em que se torna
inutil tentar separarmos nossas convic¢des de siasemnorias. Nao temos a mais
remota idéia do quanto ambas estdo impregnadasatgamadas a ponto de ser
impossivel dissociagfes. Por isso, também, a mandése ser tratada como algo que
nos situa em um passado e ndo que o revela. Eld&asnocdo do que vivenciamos,
mas néao algo irrevogavel e verossimil.

Persépolis € construido a base de memdrias, em amstante recurso que
contrasta o Presente com o Passado e este, afl@vdésmbrancas, justifica e conta a
trajetoria do individuo até o momento atual. Magjazblocara suas memoérias em
ordem, distanciando-se do seu passado e o0 revemto e€xpectadora passiva a espera
de qualquer saida e, por vezes, a espera de nada.

Ha momentos em que € necessario percorrer um canemhbusca de nossa
prépria historia, voltar-se para o interior e ir @econtro as nossas memaorias mais
deslocadas e esquecidas. O processo de rememgaghimente € espontaneo e, por
mais que, em certas situacdes, doloroso, € pantdafuental para exorcizar traumas,
medos, culpas e conflitos que paralisam as atiesldmanas. Libertar-se de memoérias
desconfortaveis sO € possivel se deixarmos suasidile nascer, crescer € morrer
dentro de nos.

ApOs seu processo de rememoracao e de vivéncimdenemoria trajetoria, com
seus apices e depressdes, Marjane conseguiu danuidade a sua vida, recuperando o
impeto e a motivacdo para construir novas memarigartir de entdo. Nao que as
anteriores estivessem superadas, mas os efeit@sivosgque Ihe causavam, sempre
guando vinham a tona, estes sim amenizaram.

A memoéria € contemporanea, pois nossas lembrapgasmais remotas ou
recentes que sejam, estdo imbuidas, em parteedtsientos e sensagdes que vivemos
no momento em que lembramos. E esses, com o pdssempo e das situagoes
vividas, mudam. Por isso, a memoria tende a noanamga exagerar, a romantizar ou a

tornar tragicos acontecimentos comuns.



Marjane lembra de sua infancia no Ird como um periue, por mais conflitos e
tristezas que houvesse, era envolto em magia,asj@ee prosperidade, enquanto suas
lembrancas do Ocidente ndo poderiam ser picBGsalmente, ao passarmos por
situacOes dificilimas, estas sdo as piores ja &sjigporém, com o caminhar do tempo
acabamos por concordar que ndo foram tao ruinma&®r muitas vezes a memoria
ameniza as dores e tende a fazer do passado,gp@ue seja, uma época segura, plena
e boa, onde éramos felizes e ndo sabiamos.

Em Valsa com Bashir a memoria esta presente cogididil algo que precisa ser
recuperado ou decifrado para que o protagonistaigarcurar a angustia que toma
conta de si ao ter partes de seu passado obscireagrentadas. A memaoria congelada
€ aguela que sempre se apresenta por meio de ug® ifragem, geralmente sem
inicio e sem fim, quando relacionada a alguns aoimentos.

Folman, um israelense veterano da guerra do Lid@n©982, anos mais tarde,
tenta entender um quadro que sempre se reproduzgua mente ao que se referia a
guerra. Nao conseguia lembrar nada além da imagensajcriava, como realidade, em
seus pensamentos. Nao sabia o que tinha vindo aeteso que sucedia tal situacéo,
mas acreditava na veracidade, pelo menos, do épisdabrado.

A partir de entdo, consultando alguns de seus eypanheiros de exército, com
0S quais compartilhou as tristezas da guerra, rémocbu para que sua Unica
recordacao fosse desmontada, contrariada, comnioaseslatos e memaorias desses ex
combatentes. Houve dois massacres terriveis aoo lolog embate e Folman néo
lembrava qual a sua participacdo nesses episodios.

A linguagem das memoarias € ilimitada e, as vezasteligivel. S&o conotativas
em grande parte, metaforizam situacfes que, seprde¢sso seriam inimaginaveis de
se conviver. E, quando o trauma ou o choque sauwlgsaeles séo recordados de forma
a serem suportados. Mas, nem sempre.

A narrativa, quando construida, € interceptada momentos aparentemente
desconexos ou por vazios que indicam uma ruptuma, interrupcdo da memoria em
certo ponto. Mas, também, h&a casos, como o de Rplem que ndo havia narrativa.
Suas recordacdes eram baseadas em flashes, tr&elgpsentos de um todo que se
oculta por diversos motivos. E, nesses lapsos @sfde as questdes a serem resolvidas.

Em Valsa com Bashir, a partir do momento em quenkolcomeca a recordar do
massacre e de sua participacdo, ha uma alteraddmnagem cinematografica que, ao

invés de manter a unidade visual das cenas, emaformle animacado, passou a



apresenta-las sem este efeito, produzindo um carée “real” e “documental” ao
filme. Tal transicAo pode causar um impacto ao emper, pois as memadrias se
desnudam e se apresentam de forma dolorosa e tamie, para Folman quanto para
guem assiste o filme.

Por tanto, a memoria possui filtros, os quais diferam o que deve ser lembrado
daquilo que pode ser descartado. Mas, néo sigrgfieaseja um processo exato, pois
muitas vezes temos a sensacao de lembrar de atg@aqeerto, ndo sabemos o que é.
Um mecanismo complexo, composto pelo somatoriofatos, das projecdes pessoais,
da imaginacao, do esquecimento, dos traumas e sijodde realidade. A memoria é
uma grande incognita que, por mais as claras, sesgpa uma visdo especifica sobre o

passado e nunca sua reprodugéo.

4— Avaliacdo da relacdo entre cinema documentario texto historiografico no campo de

estudos sobre o tempo presente

“Papai, entdo me explica para que serve a Hist@Blach, 2001: 41). Ja se
passou quase um século desde que uma criancaacteipa pergunta que ainda ecoa
nos ouvidos dos historiadores contemporaneos. Sgunmguém menos que Marc
Bloch, confessando nao ter conseguido satisfapeartha curiosidade apontou para o
problema central dessa perguntinha aparentemeg@aua: a legitimidade da historia.
Da mesma maneira, seguindo os passos do mes&adentos essa problematica como
a espinha dorsal de nossa avaliagcdo sobre a retenté® 0 texto historiografico e o
cinema documentario no campo de estudos sobre pot@mesente. Tal como fez o
sagaz menininho, poderiamos perguntar. para que serhistoria tempo presente?
Buscaremos tentar responder essa questdo e endasqgoceder com a avaliagao
proposta.

Na época em que ainda reinavam na historiogradizcésa os mestres da escola
positivista — até 1930 —, histéria e o presenteosdiguravam como uma antinomia, ou
seja, “a Unica histéria era a do passado, um passatado epistemologicamente do
presente, que, ele préprio, pertencia ao rumorigaildo jornalismo, a qualquer coisa.”
(Azema, 1993: 736). Ja nas décadas de 1960 e §©6Z@ndo de pouco prestigio por
parte de certos discipulos de Marc Bloch o campestiedos sobre o tempo presente
teve que conviver com diversos estigmas, desdeurser histéria narrativa até estar

forcosamente encurralada em um prazo curto. Cumieste, esses historiadores se



esqueceram do que Bloch dizia sobre o problemagdardancia do presente e sua
influéncia na incompreensao do passado.

A institucionalizagdo do campo de estudos do teprpsente é muito recente,
remonta de 1980 com a fundacéo, no quadro do CNBSnstituto de Histdria do
Tempo Presente, integrado por Pierre Nora e oudl@ss, essa década foi fecunda para
o campo dos estudos historicos com a chamada “dodaretornos” — do fato, do
acontecimento, da narrativa, da historia politicama espécie de “volta dos que nao
foram", ja que a desvalorizacdo sofrida apos 1989 significou um total abandono.
Essa “onda” se configurou como uma renovacao daexacao daquilo que em grande
parte havia sido rejeitado pelos historiadores Hamada Escola dos Annales,
sobretudo, Lucien Febvre e Fernand Braudel. Paa Elteressava a analise das
estruturas da sociedade, a histéria econdmicoisomgeitando tudo o que se
aproximava daquilo que era chamado pejorativanethistoria dos acontecimentos”
(histoire événementie)leNa verdade, o que estava em jogo eram as dsspeta tipo
de abordagem que seria hegeménica no campo dadosshistoricos, ou tal como
propde Pierre Bourdieu, “0 monopdlio datoridade cientificadefinida, de maneira
inseparavel, como capacidade técnica e poder s@Bmlrdieu, 1983: 122).

Apesar desses embates no interior da academia ensmmda demanda na
sociedade por explicagbes sobre o presente legdimas iniciativas desses
historiadores. A aceleracdo do tempo histérico delam@a que o passado recente
pudesse esclarecer 0 que estava acontecendo hdaat®aOs programas de televiséo,
os livros de memdrias, os documentarios e outrbgoarligados ao momento atual
passaram a ser consumidos pelo publico e abriarspace para atuacdo dos
historiadores que ganharam cada vez mais forca, mdjlicando edicbes criticas de
documentos publicos como fizeram Pierre Nora eukc@zouf ao dirigirerdournal
du Septennatle Vincent Auriol ou promovendo debates como f&aaé Rémond em
meados dos anos 1960.

Definida como uma espécie de “historia com testdrasih) a Historia do Tempo
Presente configura-se como a dialética entre “aym@o dos historiadores e o0s

protagonistas que prestam testemunhos a seremadtb no primeiro grau.” (Azema,



1993: 738)? Sua busca é por libertar o presente do suposrautue muitos desejam
condena-lo, ou seja, a ideia de um presente aut®roompletamente desligado da
realidade do passado vivenciado e dos projetogolittRespondemos nossa questao
inicial sobre a legitimidade desse novo campo amd que ao confrontar a
documentacdo com os atores historicos, debateistesmnhosos — a Franca de Vichy
tal como fez Robert Paxton —, evidenciar 0s prasesde rememoracdo e
principalmente revelar e denunciar os usos do gassases estudos mostram sua
serventia para a sociedade, uma utilidade poktieeima de tudo, publica.

Como poderiamos avaliar a relacdo entre o textiriografico e o cinema
documentario no campo de estudos sobre o tempeniess Para nds, como dito
anteriormente, essa avaliacdo passa pela questégitiemidade da historia. Nao é
nenhuma novidade que atualmente a histéria conuplii|a ndo ocupe mais o lugar
que ocupou em suas origens no século XIX, nem mestaga as mesmas fungdes.
Pelo contrario, longe de construir a imagem dadgaracdo e dos herodis nacionais ela
opera na maioria das vezes no desmonte dessasucoest Também ndo ha nada de
novo em dizer que nos dias de hoje a escrita drisisndo € privilégio dos
historiadores profissionais. Se pensarmos no cadérakil, por exemplo, isso se torna
mais grave pela inexisténcia da profissdo de légtor. A historia também é escrita
pela midia — diriamos até que com muito mais impakd que quando escrita na
academia pelos historiadores de profissédo —, petna, pela internet, pelos discursos
politicos etc. Sdo tantos os lugares de fala queg@dem a escrever a historia, € claro
gue sempre segundo seus interesses, que naostabradis todos.

Na verdade, as disputas pelas interpretacdes sgassado sempre existiram,
relegando para os dominados, quando lembrados,aegens dos livros de historia.
Mas, ultimamente, os conflitos, as disputas de mam@assaram a integrar 0 universo
de abordagens da historiografia. A chamada histisia e baixo, onde novos estudos
gue contemplaram a visdo dos esquecidos, dos adotou mesmo 0s que se
debrucaram sobre as relacdes de género foram canungago das ultimas décadas. O
impacto dos testemunhos que surgiram apés o0 grandeero de processos de

redemocratizacdo entre 1980 e 1990 em todo pldoeten determinantes para por a

Nesse ponto cabe um breve esclarecimento, apesamtdém utilizar testemunhos orais, a Histéria do
Tempo Presente ndo se confunde com a Histéria Bsal Ultima é uma metodologia (ndo uma técnica

ou disciplina autbnoma) que pode estar a serviguidzeira.



questdo da memoria e dos processos de rememoragéntio das preocupacdes da
historiografia do tempo presente. Aliaram-se a®asadancas os estudos “renovados”
sobre a histdria politica, que inseriram nas dsdes tematicas como opinido publica e
cultura politica.

Nesse sentido, avaliamos que a relacdo entre o béstoriografico e o cinema
documentéario é extremamente fértil e positiva. EBmmbs de analise, esses filmes
servem muito mais para revelar aspectos da meatalidios envolvidos em sua
producdo e da sociedade em que estao inseridosedexgtamente verdades que eles
dizem ao longo de sua narrativa. Lembramos quelasop se articulam formando
sequéncias que quando encadeadas de maneira [Ejitetem a compreensdo do
argumento e do sentido pensado pelo documentalssta.ndo é gratuito, o uso da
linguagem e elementos cinematograficos é totalm@méposital. A montagem é
momento em que a narrativa € construida para moldarvolvimento do espectador
com aquilo que esta sendo passado no filme. Cadatilima-se dos elementos que
entende como mais Uteis aos seus propoésitos. NBata@penas de contar uma historia
através da linguagem cinematografica como faz eneanficcional, mas de buscar o
convencimento por aquilo que emana da vida reafimEnem uma analise o
documentario deve ser visto como um documento/mentonm

Por outro lado, o que em grande medida tem sidto fpelo cinema
documentario é o desmonte de uma histéria totiéd, peelos vencedores, onde a marca
dessa experiéncia € a impossibilidade de se chegaracontecimento. Casos
particulares, personagens que iluminam a compldgidde conjunturas e estruturas
maiores, tal como a micro-histoéria, tem sido commas produgdes dos ultimos anos.
As denuncias, a necessidade de dar a ver situabSesdas do presente e do passado
sdo outros encontros possiveis entre a historiegmfo documentario. Por fim,
entendemos que tanto a Histéria do Tempo Preseatg@os documentarios confluem
para o fato de apos problematizarem questdes,\dreoh essas contradicbes como um
problema a ser resolvido pela sociedade. Se fossquestionados por outra criancinha
curiosa acreditamos que hoje teriamos muito mamehtos para justificar nossa

pratica do que teve Marc Bloch na primeira metamsétulo XX.
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