Valsando com Folman

Roberto Frederico de Oliveira.

Ari Folman € o diretor, produtor, escritor e praldi ator do filme em questéo.
Ari encontra com seu amigo, Boaz, em um bar e lesteevela um sonho assustador,
recorrente: - vinte e seis cédes percorrem a cidadi®sos, param em frente ao seu
apartamento para rosnar enraivecidos e ele acsedgre nesse momento. Depois de lhe
contar o sonho, Boaz indaga a Ari se ele tenflaghback do Libano, algum sonho ou
memoria desagradavel? Folman responde com sonaresj@etos: - Ndo, Nao, N&o...

Tomado por uma angustia de ndo se lembrar quasedsguma parte marcante
da sua vida, Ari que ja tivera seu primdil@shback logo apds o encontro com Boaz vai
ao encontro de ex companheiros, colegas que serewen ele no Libano em 1982, a fim
de resgatar suas memodrias e tentar entender oépdeguéo se lembrar de nada.

A memoéria é individual, mas também é social eto@e Geralmente, o relato, o

z

testemunho de alguém s6 é considerado veridicdargor real ou verossimil se
confirmado, e ou, compartilhado por outras pesspas participaram dos mesmos

acontecimentos:

Se destacamos essa caracteristica flutuante, rhutdaememoria, tanto
individual quanto coletiva, devemos lembrar tambégue na maioria das
memorias existem marcos ou pontos relativamentariemtes, imutaveis.
Todos os que ja realizaram entrevistas de histfwiaida percebem que no
decorrer de uma entrevista muito longa, em quealanorcronolégica ndo esta
sendo necessariamente obedecida, em que os eatlegivoltam varias vezes
aos mesmos acontecimentos, ha nessas voltas mihetdos periodos da vida,
ou a certos fatos, algo de invariante. E como senan histéria de vida
individual - mas isso acontece igualmente em meamdrconstruidas
coletivamente houvesse elementos irredutiveis, am q trabalho de
solidificagdo da memodria foi tdo importante que asgbilitou a ocorréncia de
mudancas. Em certo sentido, determinado nimerolaeteeatos tornam-se
realidade, passam a fazer parte da propria ess@agmessoa, muito embora
outros tantos acontecimentos e fatos possam seficanein fungéo dos
interlocutores, ou em fungéo do movimento da f@laais sdo, portanto, 0s
elementos constitutivos da memoaria, individual aletiva? Em primeiro
lugar, sdo os acontecimentos vividos pessoalm&mesegundo lugar, sédo os
acontecimentos que eu chamaria de "vividos por ldabeou seja,
acontecimentos vividos pelo grupo ou pela coletigigl 2 qual a pessoa se
sente pertencer. S4o acontecimentos dos quaiseapesm sempre participou
mas que, no imaginario, tomaram tamanho relevo nodjm das contas, é
quase impossivel que ela consiga saber se paticipmao. Se formos mais



longe, a esses acontecimentos vividos por tabefeseg§untar todos os eventos
que n&o se situam dentro do espaco-tempo de ursagpes de um grupo. E
perfeitamente possivel que, por meio da socializagdlitica, ou da
socializagdo histérica, ocorra um fenbmeno de pémjeou de identificacdo
com determinado passado, tdo forte que podemasrfalaa memdéria quase
que herdada.

Nesse sentido o argumento do documentario € cdastrA historia da invaséo
do Libano é contada através do resgate das menedréatos de companheiros de farda
de Ari na primeira Guerra do Libano, (1982), culamdo no resgate da memoaria de Ari
e, de forma mais abrangente do expectador.

O ponto de vista predominante no documentario éaoprimeira pessoa,
geralmente € de quem conta a sua memoria, maseptratar de um documentério-
animacao ele varia e passa tanto para o ambiguo também para o onisciente, sendo
Folman o principal narrador.

Essa linguagem de animacgéo, quase de um HQ peankitdman desenvolver a
trama de maneira genial, engenhosa e Unica. Aataefpara o espectador as memorias e
flashbacks da guerra de um modo diferente, ele anima as niamoérelatos do
entrevistado, fazendo com que o expectador exméeiEToMo Se estivesse presente as
memarias fornecidas pelos intervenientes.

Além disso, a animag¢éo como recurso técnico peig&zar o documentario foi de
suma importancia, pois recontar essas experiédeiggierra de forma convencional ndo
seria apenas deveras custoso, seria uma tarefddeertecnicamente falando. Imaginem
na quantidade de locacdes, equipamentos, figuraniesas as dificuldades de producéao
e técnicas envolvidas nesse processo?

Para descrever melhor a genialidade de Folmaomaafde retratar sua historia,

retiro uma passagem do texto de Manuela Penafria:

A relacdo contelido-forma (ou seja, o assunto adorgelo flme e o modo

como é abordado) deve ser um todo coerente. O targeré ndo separar o
conteldo da forma. Nesse sentido, os melhores dawénns serdo aqueles
cuja forma se interliga de tal modo com o conteuple é quase impossivel
pensar um sem o0 outro. Para cada ponto de vistir&xeventualmente, uma
forma que deve ser encontrada, a qual o documstatacede pelo uso criativo
da linguagem cinematogréfica. Esta sua autononveerélui o fato de que a
escolha da forma do fime é uma op¢do que depenée vérios
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condicionalismos: sociais, econdmicos, culturais]itigos, técnicos, etc.
Apesar disso, podemos afirmar que no documentaiitagdo entre a forma e
conteldo é continuamente criada e recriada. O dectarista tem (se
colocarmos de lado constrangimentos essencialmpeliteeos ou econdmicos)
a possibilidade de trabalhar e explorar essa melégdna-contetdo. O seu
ponto de partida, ou seja, a “contingéncia do red é uma limitacdo. Pelo
contrario, é uma fonte inesgotavel de conteldosrmds. Sao essas formas
que impregnadas pela criatividade do documentarigimecem ao
documentario uma vida prépria e uma especificidepeciaf.

Uma critica feita ao documentario € o fato delatdzar da animacao para contar
a historia, ndo de entrevistas convencionais. Essana questdo enfrentada pelo filme
desde o processo de captacdo de recursos. Pdimeorfédo se encaixa no padrdo de
cinema documentario, nem de animacdo. Um expectpgoidesconheca o processo de
criacdo deste filme, seja leigo ou deveras ortodenorelacdo a como se realizar um
documentério, colocaria a animacao como descaizatéo do cinema documentéario por
si sO. Seria como misturar agua e 6leo, contudmadescrito anteriormente a forma de
contingéncia do real ndo € em si uma limitacdoo Behtrario, € uma fonte inesgotavel
de conteudos e formas.

A critica pode-se realizar a medida que Valsa &ashir toma uma licenca
poética ao tentar retratar um mundo onirico, fldshbacks, lembrancas, algumas
reprimidas de seus intervenientes, afastando-senddradicdo mais "realista” do cinema
documentério, no entanto, talvez, seja esse oiwobjgh forma-contetdo do filme. Contar
uma realidade surreal vivida pelos soldados emlitmmtomo estes.

O tempo transcorre de forma relativa e essa s@éosagassada ao interlocutor,
como por exemplo na valsa de Frenkel, em frentet@a de Bashir e que da nome ao
filme. Nao se sabe se foram minutos ou segundoguenele valsou em meio ao tiroteio
dos snipers. O mais factual seriam alguns segundos, mas parsoldados e para 0s
espectadores daquela cena, aqueles segundos dmmaranutos; quase horas para
passar, tamanha era a audéacia de Frenkel. O fd#iméem um recorte cronologico fixo,
gue avanca como a maioria dos filmes de ficcdo rausequéncia cronolégica como
alguns documentarios mais factuais. Ele seguexo fiias memorias, das lembrancgas do
interveniente, alias este é o fluxo de Valsa comshBa Viajar pelas memoérias dos

soldados presentes nos dias do conflito, tentamsh@atar algum nexo real para as
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situacdes surrealmente brutais e trauméaticas \@vddas pessoas presentes no Libano,
mais especificamente em Sabra e Shatila.

Para além da forma de documentar temos a Higdorizonflito como ocorreu de
fato e o filme conta razoavelmente bem o ocorridaz uma luz no obscurantismo da
nao participacao direta das tropas israelensesassanre nos campos de refugiados de
Sabra e Shatila. O filme é uma bwea culpa & medida que expdem que o comando
israelense sabia que as falanges cristas vingaiamrte de seu amado lider (Bashir), e
gue néo fizeram nada para impedir 0 massacre cpeloario, até ajudaram iluminando a
cidade e transportando refugiados para em segardansnassacrados pelos falangistas.
Porém coloca o soldado em um papel de ignoranchl, d&6 refutado por um

personagem, Carmine CNA'AN:

N&o entendo por que as pessoas ficaram tao suspresao fato
dos falangistas terem realizado o massacre. Eursesgobe o
quanto eles eram implacéveis. Durante o ataque iaut8e
estavamos todos no matadouro

Esta ignorancia dos soldados ao massacre quessavpatrata-se de uma ponta
solta no filme, por mais traumatizados e desgastgmos horrores da guerra que
estivessem. Outra ponta do iceberg € que de umairaasu de outra o filme traz uma
propaganda boa para o Estado de Israel, j& quaresel para muitas pessoas que nao
houve participacdo direta de tropas israelensesnassacres:E ndo ha dinheiro que
compre uma propaganda dessas”.

Os testemunhos utilizados pelo documentério fazalidos em um processo de
pesquisa, em seguida roteirizado; posteriormelm@adios, passando para os processos de
animacao estoryboards digitais. As musicas utilizadas nos filmes s&do essos
contemporaneos do conforto e muitas sdo musicasgjgeldados realmente escutavam.
Tirando as licencas poéticas adotadas pelo filnta pecriar sonhos como “a mulher
gigante” de Carmine e alguns efeitos que levamspeaador para@ip desses sonhos,

o filme descreve realmente o sentimento dos inteemes do seu filme. O 6cio; o medo
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de morrer por nada; a angustia; os medos pessamisensacdes. Trata-se de uma
“transcricdo onirica dos relatos” vividos na primajuerra do Libano, (1982).

A relacdo entre documentario e texto historiogafio campo sobre os estudos
do tempo presente € complexa, por vezes ambigpandendo muito da maneira que o
filme foi construido e/ou utilizado para a praticpesquisa da historia do tempo presente.
Se bem utilizado; construido, o documentério € onée importante, podendo ajudar
tanto na constru¢cdo de uma pesquisa ou de um téstorico, como também na
utilizacdo em conjunto com textos na realizacd@uwlas de historia contemporéanea do
recorte cronoldgico do filme e da disciplina emsiée.

Existem ainda, ligagcbes mais profundas entre aumeatario e o estudo da
historia do tempo presente, pois o filme como damtm é fruto do nosso préprio
"tempo presente”. E uma ferramenta contemporanegpogsui especificidades incriveis,
Unicas.

Diferente do texto historiografico, portanto acad®, que é resultado de anos de
estudo, submetido a uma serie de normas para ss&wgAo, 0 documentario possibilita
a qualquer pessoa munida de uma camera de vid&r eosua historia, sua verdade, seu
relato. Com o mote de Glauber Rocha: "Uma idéizalzeca e uma camera na mao",
surgiram filmes, relatos fantasticos. Tao demoootino sentido da préxis como poucas
ferramentas antes testadas. Nao estou aqui querethalzir o documentario a mera fonte
de relatos débeis, contados por qualquer persom@a@gsua uma camera em maos; sem
qualquer tipo de estudo; pesquisa ou preparacdo. iMeito foi destacar o carater
democratico, proativo do documentario como ferrdmena pesquisa e na pratica dos
estudos do tempo presente.

De certo, o bom documentario envolve grande, artdabalho em pesquisa;
estudos e dados levantados. A elaboracéo; a rgi@tizie um bom documentéario se nao é
uma tarefa herculea é digna, no minimo, de umafoognparavel a de Aquiles. Nesse
sentido o documentario € tdo valido como fonte dwmtal, portanto € t&o documento
histérico quanto qualquer papel timbrado ou cargma assinada poEl'Rey", por mais
gue os académicos mais ortodoxos torgam o nariz.

Alem do carater de fonte histérica, o bom filmewuoentario possui outra grande

qualidade: Ea piori uma obra de arte, carregando consigo, simboldgyas) imersos na



cultura em que fora criado, bem como aquela quEgEem a retratar e descrever. Nao
existiria valor econdmico mensurdv@ara um documentério que trouxesse a filmagem
do rosto do General Carlos Alberto da Fontoura,fechdo Servico Nacional de
Informacbes de 1969-74, no momento que afirmou auec tido "uma prova de
tortura’®. Poderiamos examinar cada movimento de seu rpata, onde seu olhar se
dirigia, se seu semblante seria de convic¢cdo ogotes de suor escorreriam sobre seu
rosto. O documento histérico formal, a carta, ggbaimbrado” ndo dao ao espectador o
contato direto com "o personagem histérico”, nassiiilitam avaliar suas reacdes em
dimensdes mais humanas como um filme o faz. D&tohd duvida!

Os mais criticos ao documentario encontrariamlin@gas acima uma enganosa
oportunidade de criticar o texto, relatando caso§ilohes adulterados ou remetendo que
a escolha por um angulo de filmagem pode dar n@miomenor poder ao filmado; que
existem indmeros recursos técnicos para "manipwdaitnagem a gosto de quem a
produz. De fato, todas essas possibilidades existeas estamos falando aqui do bom
filme documentario, ndo do filme ruim ou do adwdtly. Entdo, por mais que o diretor-
editor tenha uma intencdo, uma idéia ou orientagditica com um plano de filmagem,
ele colocara um ponto de vista dele; como um escrédtrata seu ponto de vista ao
escrever um texto. De fato, ndo existe neutralidgdés a mesma caracteriza uma
posicao no "jogo" politico.

Por fim, podemos utilizar Valsa com Bashir parareglificar melhor a ultima
guestdo. Trata-se de um 6timo filme documentane, o por acaso recebeu diversos
prémios, em diferentes festivais. Com certeza, élasndocumentarios mais inovadores
dos Ultimos tempos, o primeiro, se ndo um dos prandesse estilo, ou seja, um
documentério feito por animacao. Possui um ponteigta, uma forma de contingéncia
ja explorada nesse texto, que em sintese é recupenamemoria de um evento
extremamente trauméatico e, talvez por isso, quagaeeido da memodria individual e
coletiva de diversas pessoas. A forma como ela tetonstruir essa memoria coletiva é

através de uma viagem surreal, por meio de sonmbtaps, interpretados de maneira
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fantastica, mas ndo menos realista, pelo menosgopr@les que estavam presentes no
conflito e foram entrevistados pelo filme. Cogran finale, Folman, incorpora imagens
reais do conflito retirando os desavisados viagittterlocutores de uma espécie de HQ
veridico; verossimil para o mundo real das guerRegistrando 0 massacre como
ocorrido, um festival de horrores, de choros aguoriezs, amontoados de corpos com
atrocidades de todos os tipos e onde os mais frammtiveram vez. Folman n&o glorifica
a guerra e muito menos os soldados, ndo transraitbum sentimento de gloria ou
bravura tipica de filmes hollywoodianos. Ao invéssd, demonstra a apatia, 0 medo de
morrer e 0 ndo pertencimento a uma justa causay sentimentos mais comuns entre 0s
soldados presentes a invasdo do Libano, em 1982.

Por todos os fatores demonstrados e todas as ledtaitas acima, verifica-se que
o bom filme documentério € uma ferramenta de eap&uportancia nos estudos da
histéria do tempo presente, gostem os historiadouasio, os acervos audio visuais séo
mais do que nunca as fontes histéricas do nosspotedo tempo presente, de uma
memoria que é individual, mas definitivamente també coletiva; interagindo
dialeticamente com o interlocutor; se obras de @deteociedades de diversas épocas sao
utilizadas para analisar contextos histéricos- asci das sociedades que foram
produzidas, o cinema arte-documentario ndo podeawsiderado de forma diferente
para as sociedades contemporaneas.
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