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Qual é a relacdo das historias com os seus heudisgonistas? Provavelmente,
para esta indagacao, responderemos que “elas’elégéo estreita com “eles”. E para a
historiografia, qual é o lugar que reservamos pagtensos protagonistas, quem € mais
importante que 0s outros?

Eis ai um questionamento a ser destrinchado poelesjue aquelas que
pretendem uma Histéria que aponte ndo para camudeeres iluminados, mas sim
para compreensdo de processos que estdo aléem daewmracdo pessoal e que
conformam em si problematicas que vdo além dasripgscolhas individuais,
apontando as nossas dificuldades de lidar com saesos historicos e as lutas que se
travam para adequacao ou transformacgédo do estadootss. Tudo isso depende de
qual é o ponto de partida e quais séo as expeaxsaginbutidas neles.

Até que ponto existem mesmo personagens prinagpaié onde eles e elas ndo
sdo apenas resultados de processos sociais adaistque estdo longe do alcance das
maos? A andlise da relacdo entre a historiograladecumentario filmico pode nos
alentar para caminhos que reflitam o compromissHidiria enquanto instrumento de
conhecimento da realidade e o documentario, que sempre uma vontade de
ratificacdo, de alguma “imortalizagcéo”, leva-nosc@nceber exemplos e visdes de
mundo.

A partir da analise critica de dois documentaboasileiros dos anos 2000 —
Serras da Desordende Andrea Tonatti, emorias Clandestinasle Maria Thereza
Azevedo — esbogaremos um ensaio sobre a relac&@distaria oficial” e a “Historia
dos/as de baixo” na criacdo de memdrias e signasndegpoca.

De inicio, podemos apontar algumas relacbes immeda de serem
compreendidas entre a feitura de um documentasicealizacdo da Histéria. Tudo o
que é produzido para de alguma maneira retratar ptgsente, para longe de nos
indicarem uma verdade de seu tempo, como gostagamimadores do positivismo,
serve-nos de material para o oficio historiograficgeja para producédo de uma escritura
historica (do tempo presente ou mesmo da perspebistorica daquele tempo), seja

para avaliar uma época e sua visao de sua prapr&iticao.

*



Em Memodrias Clandestinas grande mote reside no fato de ser uma tentdéiva
preservar e dar conhecimento a uma personagenagueesmo tempo em que encarna
certos signos de sua prépria época, é também espaese “dos vencidos”.

Alexina Crespo, que pode ser simplesmente confanditn a esposa de uma
figura emblematica como Francisco Julido, é, ndidade, como tenta expor o
documentario, tdo ativa e perspicaz politicamentntp o ex-marido.

Julido é um referencial na histéria, marcado comentral para o
desenvolvimento de um dos movimentos sociais noaied do Brasil, o pela reforma
agraria. Porém, € também um emblema de contra-legemde histéria “dos/as de
baixo”, e assim, de certa forma, “clandestino”. $¢esentido, Alexina &, na verdade,
clandestina na clandestinidade. Como uma pessosequeiniu com icones como Mao
Tsé-tung, Che Guevara e Fidel Castro, que orgarszguerrilha armada das Ligas
Camponesas e teve gque se exilar para ndo ser maigrovavel “desaparecida” da
ditadura 64-85 é tdo desconhecida da Histériaflm@ fle Thereza Azevedo parece nos
impelir ao pensamento de que “a Histéria dos/axides/as também guarda lados
obscuros que tém que ser elucidados”.

Através da entrevista da prépria protagonista, géin anais de 80 anos, de
memorias das filhas e filhos e falas de antigasidisantes das Ligas e de algumas
conhecedoras do tema agrario em questao, o docamoergcria a experiéncia histérica
de Alexina dos anos 1950 (inicio da organizacaopca@sa) ao periodo de fugas de
regimes autoritarios de direita, desde o golpe esgvral-militar brasileiro.

O tom adotado, de mistura da informalidade de umnaersa de familia, com os
depoimentos de militantes de base da época e imatgerrquivo de acontecimentos
episodicos aos quais aquela senhorinha estevar&iandente relacionada, versa muito
bem o proprio papel a que a ndwroinase coloca: “Eu néo fiz nada de mais. So fiz o
gue tinha que fazer”.

Alexina é uma criatura de seu tempo, que vive agadicdes do capitalismo da
segunda metade do século XX e age, “na lei ou maamaara supera-las. Isso faz de
Memoérias Clandestinasm documentario de acdo, que remete o/a especadpensar
as desigualdades e radicalizacdes de algumas déatida e refletir sobre seu proprio
tempo; afinal, 0 movimento pela reforma agréaria sio, desde entdo, sucessivamente
derrotado, este continua sendo um conflito conteémso — para afirmar isso basta
lembrarmos as diversas atuais organizacdes cangmnes o Movimento dos

Trabalhadores Rurais Sem Terra, um dos maioresmeoios sociais do mundo, que



outorgam as Ligas o papel de suas precursorasjmoies que continuam ocorrendo
por conta da disputa de terras entre o agronegdoémuenas lavouras e sem-terras.

A aproximacéo levada a Alexina Crespo faz-nospi®d, imaginar se tratarem
de meras conversas sobre uma era turbulenta dd, Bnras a montagem, que utiliza e
aprofunda as mais “tradicionais” analises do galige 1964 contra o avanco de
movimentos pelas tdo faladas Reformas de Base vermgo Jodo Goulart, coloca um
redirecionamento da importancia da questdo campormsno justificadora da
imposicdo de uma “ideologia de seguranca naciomadlos militares contra a
organizacdo surpreendente daquela classe. Tal eofigura de Alexina, esta defesa
histérica da reforma agraria como tema essencialbdsa histdria parece ser emergida
no documentério.

*

Serras da Desordertnata de uma reconstituicdo da real e fantasisiaria de
Carapiru, indigena Awa de uma aldeia que se intliagrgem saber ou ter escolhido, no
caminho do desenvolvimento da Amazonia, preconipatio governo dos generais. Por
conta da acdo de madeireiros e mineradoras e espsctivos capangas, que atacam
aquela tribo Awa, ele se vé obrigado a atravegsarlongos anos, boa parte da floresta
densa até chegar a um assentamento rural no cefpde ser interceptado e integrado
a vida da comunidade que parece aceita-lo e, aaras desconfiangas com relacédo as
suas intencbes com as mulheres do povoado, queremado outra forma de levar a
vida. Carapird € um exemplo vivo da dificuldadendssa civilizacdo de travar dialogo
com o diferente, mesmo estando em posi¢éo de ‘@adtra da situagao”.

O diretor Andrea Tonatti, através da observacaaéaseras, intercala cenas em
preto & branco e coloridas, de reconstituicbesida de Carapird, do reencontro com
seus “descobridores” e de emblemas daquela épsoasereminiscéncias — conflitos
sociais, Transamazoénica, crescimento da indusibeeso meio natural, o incentivo de
certo patriotismo etc.; tudo isso com fundo musidalum samba, marca nacional
brasileira — mas de cadéncia ndo-exaltativa — fam caminho de enfoque da
experiéncia pessoal do indigena, em tempo e pénspegie parecam o mais proximo
possivel daquele sobrevivente que nos comunicaaagelos gestos e pelas traducdes
que fazem de sua lingua, muito pouco conhecidam@aa marcacdo do tempo é de
uma lentiddo que vai contra a modernidade e éaalagjelo, digamos, desenvolvimento

a qualquer custo.



Falam camponeses que o conheceram, falam as sdlieitevé de quando foi
identificado pela FUNAI, fala o sertanista que b €& objeto de estudo e sua familia,
porém, nada de tdo novo. O que nos confronta sa&ow motionde um para um
segundo” e os mondlogos de um, talvez, anti-hee&tedrado e que, mesmo apos
décadas, ndo pronuncia uma oracdo em portuguégjuieetdo de dormir apds as
refeicbes e, quando tem oportunidade, retira apa®w@uropeias com a naturalidade
com gue nos as colocamos todos os dias. Um artti-hee nos envolve a partir da
captacdo de Tonatti, que privilegia suas expressededica boas partes do
documentéario a longotakes que apenas acompanham suas acdes; € como se elas
falassem por si e Carapird estivesse “fazendo o tque que fazer” diante das
dificuldades que lhe abateram no percurso.

Tal montagem, que traz apenas uma visdo académida Gertanista), pode,
contudo, desviar-nos do que acreditamos ser aipaincaracteristica do filme: o
embate entre duas dimensdes de humanidade. Mggesndermos a obra como um
todo, retira-se qualquer davida sobre a intencdauwdor, que fica bem nitida em sua
chamada “CARAPIRU EM Serras da Desordem”.

*

Ambos os documentarios abordados tém como palcdlitosnagrarios. O
Brasil, que ha apenas algumas décadas passou @e seraioria urbana, teve seu
desenvolvimento econémico voltado para o favorecimée elites que, vencedoras das
dltimas batalhas, ndo se dispuseram a democratiziireito a terra e, logicamente,
hegemonizaram uma visao do passado que excluidesias. No caso de Alexina, uma
revolugcdo camponesa precipitada pelo golpe, e nGadapird, um, ja raro ha séculos,
remanescente de tribos indigenas que, ao manteresnhabitos pouco colonizados,
tornam-se empecilho para o lucro.

A propria realizacdo desses dois filmes nos masingo, pelo menos, os ultimos
50 anos sdo complexos para nés. A vontade de thiseds trazer a tona essas histérias
particulares engendradas com contextos gerais ap®rtstra como esta ainda em
aberto uma analise historiografica de um periogmoctie extremos e que continua nos
valendo de herangas “mal ditas”, ocasionadas certrpor uma democratizagao tao
pouco democratica nos anos 1980 e, talvez, peknpicdtade do tempo e a capacidade

gue sua critica pode ter de mexer em feridas nmaéch estado de inércia.



O mérito dos filmes é, pelo choque de acdes poaoheridas ou pelo conflito
instigado pelas atitudes e temporalidades incomdmsOutro, colocar-nos, sem
nostalgias ou pena, de frente com questées fundaimgrara o século XXI e que se
relacionam diretamente com a palavra (desvirtuddajnoda,desenvolvimenfoessa
‘coisa’ que esta longe de ser imparcial — comoogatentam fazer crer — ou de ser
concepcdo datada deste século modernissimo. Ous&d@m oS assassinatos de
camponeses em luta por Reforma Agréaria (Maria d8.Ha Silva e XXX da Silva, que
ficamos sabendo mais recentemente) ou a resist@osiKaiap6 a usina de Belo Monte
(que fez 0 mesmo Raoni que aparece ®enras...chorar de indignacao) perfeitos
exemplos em pleno 20117

Mesmo com toda a fluidez que se possa advogah&a&omo — ao trazer para o
concreto, para as relacdes de producdo e parg@igue sdo mais cotidianas do que
conseguimos assimilar no quotidiano — ndo enxeagaaiacdo quase que direta entre
Alexina e Maria ou entre 0os Awa, de que faz padeafirl, e os povos do Xingu, que
Raoni representa ja ha tanto tempo.

E certo que as constru¢cbes de Azevedo e de Tonadtilevam a uma
aproximacdo com histérias de vida que, se ndo eesins completamente
embrutecidas/os pelos dogmas do dito “desenvoluwioiienos fardo criar uma empatia
imediata com a/o protagonista de cada peliculapdiém, da “obscuridade” que
emergiram varios figurdbes do Pantedo Nacional; s&@ nosso dever, entdo, como
historiador/a, contribuir para afastar aqueles isezétatua e formar as heroinas e os
herbéis que sdo como outra/o qualquer? Afinal, sS&ae e esses que, mesmo no
desconhecimento e na condicéo “simples” de fazgredhes impelem as circunstancias
historicas adversas, alimentam as esperancas.

Infelizmente o documentario no Brasil € marginadeal poder de chegar ao
publico ainda é bem restrito. Mas as possibilidadgsie temos acesso pela utilizagao
do meio filmico para escrita historiogréafica sdemsduavida, imensas. Resta-nos
conseguir pensar e praticar formas de dialogarnhe@mento da Histéria para mais

gue os proprios muros da Academia. Fora isso, séestardo “300” e Eduardo Bueno.



